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(Pespre icoane
si expresivitatea [or

VAN
n ,Diferentialele divine” din Trilogia Cosmologics,

marele nostru poet si filosof, Lucian Blaga, cu

obisnuita-i ,deferentd” fata de cei ce nu reusesc s
vada in Marele Anonim pe Dumnezeu-demon (op. cit., p.
67), sau: Marele Anonim caruia i-am atribuit altddata, tot
printr-o interventie a gandirii mitice, atat calitati divine
cat si insusiri demonice, (p. 212), in ,Fiinta istoricad” din
Trilogia Cosmologica unde se intreabd la un moment
dat*: Qare tendinta artei bizantine de a decorpora si de
a sublima figurile nu este un fel de iconoclasm atenuat?
Iconoclastii au tras doar ultima consecinta din elanul spre
spiritualizare ce trece prin epoca. Cu alte cuvinte, s-ar
parea ca marele nostru poet si filosof n-ar dezavua, in
principiu, teza iconoclasta,

Intentia, si cu atat mai mult practica decorporalizarii,
nu cred ca pot asigura prin virtuti proprii tendinta spre
spiritualizare, deoarece se dovedeste cd in numele
acestei decorporalizari prea multi ,maestri” isi satisfac
creativitatea, marginindu-se, in elanul lor artistic, cu
mutilarea alc&tuirilor naturii. Tnjosirea realitdtii prin

* Lucian Blaga, Fiinta istorica, Ideea de progres in Istorie, p.
167, Cluj, ed. Dacia 1977.
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5. Skrik (Tipatul) de E. Munch 6. Explicatie imagine

nesocotirea formelor zamislite de Dumnezeu pare ca n-ar duce, eo ipso, direct la
spiritualizare, asa cum dovedeste majoritatea operelor pictorilor moderni, spre pilda cei
ce practica nonfigurativul. La acestia decorporalizarea din mijloc a ajuns scop. La fel, sau
cel putin foarte asemanator, procedeaza si o seama de expresionisti, indeosebi cei din
nordul Europei, spre pildd Edvard Munch — vezi imaginile supra® — expresionisti tinuti o
vreme In mare cinste de Lucian Blaga®.

*> Imaginea prima reproduce una din cele 4 variante ale faimosului tablou intitulat Skrik (Tipatul) de E.
Munch, adjudecat cu prilejul licitatiei publice ,Sotheby”- New York, 02.05.2012, la suma de 119 milioane $.

¢ Tn dou3 articole din vremea junetii marelui nostru poet si filosof, publicate, unul in Vointa, iar celalalt
in Patria, Blaga saluta aparitia curentului expresionist reprezentat de pictorul Vincent Van Gogh, a carui
apoftegma se rezuma in fraza:,Nu spiritul trebuie sd se orienteze dup& naturd, ci natura dupa spiritul
omenesc”, justificind astfel darea peste cap a normalului pe care Blaga o nalta la rangul de inversiune
coperniciana, ca drum plin de viitor, initiat de acest expresionism (Vointa, din 08.10,1921). Tot Lucian
Blaga, reludnd tema , simplificarii reductioniste” intr-un articol din Patria, din 29.04.1922, aplauda viziunea
expresionista aparuta in teatrul nou prin conceptia regizorala care simplifica reductionist punerea in scena
a pieselor clasice. De aceste influente Blaga va scapa numai mai tarziu — agsa cum declara in Hronic: ,Numai
incetul cu incetul am reusit in cursul anilor sd-mi revizuiesc gustul...”. Din cele doud fragmente se vede
cat de influent a fost si cat de ispititor a actionat curentul expresionist in vremea respectiva, incat si un
geniu ca Blaga a acordat importanta acestei ratécite solutii, a descarnarii simplificatoare, ins& handicap
structural pentru lumea artelor vizuale. Si totusi, cdt de ,,convenabil”si comod s-a dovedit expresionismul
pentru cei ce ,ard etapele” in marea lor graba! Dar mai ales nonfigurativul, adica, figura fara figura.
Sa prezinti un chip ce n-are chip! O mand cereasca pentru lenea noastra atét de... ingenioasa. Ne zdrobim
creierii cum sa facem din ce in ce mai putin; in schimb ne harnicim in lumea absurdului.
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Revenind la icoane si la tendinta decorporalizarii - si
gandul méa duce la nesfarsitul alai de exemplare din lumea
iconografiei obisnuite, pe 1&nga noianul celor innobilate
cu virtuti de... sablon — cred ca n-ar fi exclus ca spiritul,
atat cat este el, spirit al celui ce se roaga in fata unor
asemenea imagini, s& fie alungat sau s& se nece coplesit
de prinosul unor injghebari vadit esuate in reprezentarea
sacrului. Ca sa ravnim Cerul, sa ndzuim spre el, nu e
neaparat nevoie sa stalcim creatia Atotputernicului.

Pe de alta parte, nu cred ca avem dreptul de a pune
pe seama bizantinismului hieratic neizbutite intocmiri
de forme si proportii, ca si de expresivitate, spre pilda
imaginile nr. 7 si 8, n care stapénirea destul de indoielnica
a mestesugului — proliferat intr-o abundenta productie de
serie si devenit canon ,teologico-artistic” — dovedeste
o incontestabild absenta a Indemanarii profesionale. O
asemenea creatie, ca si imaginea cu ,Naframa Sfintei
Veronica” (nr. 11) in temeritatea ei decorporalizanta, in
care nu se ratdceste, nici macar din greseald, un dram de
evlavie, e in stare sa desfiinteze orice urma de respect
cuvenit celor sfinte.

De la care imagine a Salvatorului, dintre primele
doua (nr. 7 si nr. 8), asteapta ajutor credinciosul pentru

8. Model foarte frecvent
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9. lconostas, Livia Piso 10. lconostas, Livia Piso

mantuirea sufletului? Care dintre aceste doua icoane |l
reprezinta mai bine pe Cel ce s-a jertfit pe cruce? Se
umbla cam prea mult, si fara cuvenita raspundere, la
descarnare, sintagma predilectd a marelui Lucian Blaga,
o vreme convins sustinator al metaforei reductioniste de
sorginte expresionista. S& nu exageram nici cu asa-zisul
.respect” al canonului care n realitate s-a transformat
in simplu sablon de serie. Imaginea sfantului Infatisat la
nr. 7 ilustreaza o evidentd descumpanire, deoarece prin
invederata sa expresie perplexa ne spune ca el insusi nu
stie ce-i cu el. Urmatorul, nr. 8, de altfel destul de rotofei,
prin neprietenoasa si banuitoarea ,cautaturd” a ochilor
atat de apropiati — stigmat al unei evidente puteri scazute
de ntelegere — nu prevesteste mare Incurajare pentru
sperantele noastre Tn ajutorul Celui de Sus. Tncruntarea
sa pare ca n-ar reflecta splendorile Cerului, mai ales c
prin accentuata coborare a comisurii buzelor, subliniata
de forma mustatilor, tradeaza blazare pana la plictis’. lat3

’ Comparénd imaginea de la nr. 8 cu cea de la nr. 9, se pune
intrebarea: cum se face cé expresia dezamagirii, a blazarii evidente
pe chipul sfantului (nr. 8), nu se regdseste pe fata lui lisus de la nr. 9,
cu toate ca@ mustatile ambilor au aceeasi forma? O minima atentie,
poate, ne-ar da explicatia. Gura sfantului de la nr. 8 e crispata, pe
cand in icoana realizata de Livia Piso gura are o forma relaxat, fapt
ce contribuie hotarator la obtinerea unei expresii ,luminoase”. Acest
mic amanunt n-ar fi trebuit sa-i scape , méaiestriei” autorului icoanei
de la nr. 8, icoana ce se afl3 reprodusa intr-un numar covarsitor in
spatiul ortodox! Astfel, acest lucru marunt e in stare s& confere
expresiei un aer de vrajmasie nepotrivitd cu faptura Mantuitorului
{nr. 8). Din acest detaliu se vede cat de importanta este stapénirea
meseriei ca mijloc de exprimare si, de ce nu, a sensibilitatii artistice.
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de ce repet, carui, dintre cei simbolizati in aceste prime
doua imagini reprezentative (nr. 7 si 8), ar dori credinciosul
sa-i Incredinteze, daca nu soarta, cel putin framantarile
sufletului? Care pare trimis al Cerului pentru a ne usura
de ,blestemul lutului”? Pun aceste intrebari pentru ca
icoanele, nefiind entelehiale — neavand scop in sine —
sunt ectelehiale (vorba lui Blaga) doar drum si ajutor intru
sustinerea si indrumarea celui ce se roaga.

15. detaliu mand 4

Cét priveste expresivitatea méinii (nr. 12 si 13)° anevoie
am putea fi convinsi c& ea poate transmite credinciosului
oarece din harul binecuvantarii, prin aspectul ce aduce
mai curand cu un crémpei de miriapod de pe fundul marii
primordiale. Cu tot respectul pentru ,tipic”, méinile ar
trebui sa exprime macar o urma de har din partea Celui ce
coborét pe pamant pentru mantuirea noastra s-a intrupat
intr-o fapturd omeneasca si nu in ceva ce sugereaza
forme aparute in mezozoic. O asemenea inabilitate n-ar
trebui s& devina model, oricat s-ar opinti pictorii faptasi
(Incurajati de aprobarile instantelor de resort), pentru ca
sargul rugaciunii credinciosilor s-ar putea sa nu sporeasca,

8 Punand alaturi aceste imagini cu cele reprezentate la nr. 14
si 15 (detalii din icoanele pictate de Livia Piso), imi vine in minte
remarca preotului Romano Guardini (prin studiile sale a influentat
pozitiv mentalitatea crestind in contemporaneitate) in studiul sau
.Despre semnele sacre” (Von heiligen Zeichen, 1922), pe care-| citez
din minunata carte a Parintelui loan Bizau, ,Traditie si continuitate
artistica la Nicula...”: Dupéa chip, mana e partea cea mai spirituala
a trupului... un organ (sic!) prin care omul isi poate revela propriul
suflet...
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ajutat fiind de contemplarea formelor cu aspect de stihie?
zamislita cam pe la inceputul lumii. Contrar imaginilor
de la nr. 12 si 13 expresia mainilor din imaginile nr. 14 si
15 — detalii ce apartin icoanelor pictate de Livia Piso, ca
sa& nu mai vorbim de stiinta modelarii — sugereaza intr-
adevar mana de om. In afard de faptul ca expresivitatea
acestor maini (nr. 14 si 15) fiind de un farmec nu prea
des Tntélnit, transmit si sugereaza prin delicatete, gratie
si gingasie, impresia ca n-au atins padméantescul, fiind
harazite doar pentru a da binecuvantare din partea
Dumnezeului-Cuvantul. lata acest mic exemplu, un mod
adecvat si exemplar de realizare plasticd a teandriei,
adica coexistenta in intreaga faptura a celor dou3 naturi:
pamaénteasca si transmundana, ména umana primind o
expresie ce o situeaza n lumea de dincolo, de unde ne-a
fost trimis Salvatorul (vezi infra, Heteronomia si Teandria).

*

In virtutea acestor observatii, urmarind imaginile nr. 9,
10, 14 si 15 (supra), ne vom apropia de creatia pictorului
de artéd sacra de care urmeaza sa ne ocupam in mod
deosebit. Am recurs la punerea in paralel doar pentru
a evidentia o parte din conditiile esentiale si necesare
ale picturii sacre — subiect al acestui al doilea album ce
contine activitatea artistica a Liviei Piso in calitate de
siconar”, activitate dominata nu numai de o apreciabila
maiestrie in stapénirea mijloacelor de exprimare in lumea
formelor, dar si de prezenta unor evidente trésaturi de
culturd spirituala, nu prea frecvent intélnite in vremea
noastra. Este remarcabil cum aceste doua aspecte ale
artei sacre, spiritualul si arta intruchiparii lui la un nivel
corespunzator, se impletesc, se sustin, se potenteaza, as
spune, in mod teandric, unul prin celdlalt, omenescul prin
transmundan.

Inainte de a analiza armonia si intrepatrunderea intre
fond si forma, esentiala in inchegarile plastice, si cu atat
mai mult Tn pictura sacrd, e cazul sa ne intrebam care este
rolul icoanei in lumea religiosului, pornind de la ajutorul pe

? Tn legatura cu icoanele, iat3 si pozitia Conciliului din Trento:
Cel care datorita darului divin poate s redea in picturd forma si
asemanarea trebuie sa picteze. Cel caruia Dumnezeu ii refuza acest
dar nu are voie sa picteze icoane, pentru a nu ofensa pe Dumnezeu
prin neindeménarea sa.
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care icoana poate sa-| dea celui ce se roaga. Rugaciunea
presupune o relatie Tntre cel ce face ruga si cel caruia
ii este adresatd aceasta ruga, pentru ca credinciosul,
in intimitatea rugaciunii sale, nu-si indreapta gandul in
vant — nimanui, ori unui anonim. De aceea credinciosul
isi imagineaza pe cel caruia i se adreseaza. Ori icoana
actualizeazd reprezentarea sfantului pe care-| invoca
credinciosul si caruia acesta ii vorbeste prin rugdciune.

Din capul locului trebuie sa fie clar: icoana este numai
mijlocul prin care credinciosul isi ,aduna gandurile”,
izolandu-se de alte preocupari, pentru a se deschide intru
primirea revelatiei prin invocarea sprijinului Mantuitorului,
al Preacuratei sau al sfintilor. Rolul icoanei este numai
acela de a actualiza' prezenta celui ce se afla in ,spatele”
imaginii, icoana ajutédnd sa ne concentram datorita
faptului ca sugereaza imaginea-simbol a unei realitati de
dincolo. Ea, icoana, ramane doar un obiect ce nu trebuie
confundat cu subiectul, cu ceea ce reprezinta icoana',
cu realitatea transcendenta. Icoana nu trebuie deificata,
pentru c& rolul ei este auxiliar in actul evocarii. n acelasi
timp trebuie subliniat un continuu pericol, cel al alunecarii
concentrarii atentiei n afara rugaciunii — acest moment
de inaltare prin detasare de contingent — pericol nu usor
de invins, dar care poate fi diminuat pana la inlaturarea
lui cu ajutorul icoanei.

Tn felul acesta se prefigureaza o delimitare a icoanei
si a functiei ei fatd de alte genuri de picturd. Imaginea,
adica icoana, prin virtuti artistice trebuie sa se indeparteze
cét mai putin de spiritualitatea sau harul (in sens
crestin-ortodox) celui pe care-| infatiseaza, gandindu-
ne la faptele ce l-au facut vrednic de a fi considerat si
proclamat, din partea Bisericii, sfant. Chiar de aceea, in
functia ei evocatoare, icoana se cuvine sa nu coboare ori
sd degradeze imaginea subiectului spre care se indreapta
ruga credinciosului, motiv pentru care pictorul e dator sa
intdmpine lucrarea unei icoane cu doua calitati majore
— conditii sine quibus non - férd de care nu se poate
patrunde in spatiul lumii liturgice:

19 Actualizarea are loc evocénd prin imagine un ,subiect”
sfant. latd de ce s-ar putea ca celui ce se roaga sa nu-i priasca ori
ce fel de ,sprijin” si n-ar fi exclus ca atunci cdnd se concentreaza,
credinciosul sa opteze, sa zicem, mai putin pentru reprezentarea
de la nr. 7 sau 8.

" Dintr-un lan de grau reprezentat in pictura, nu putem face
snopi pe care sa-i ducem la treierat si apoi la moara!
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e Intai, intelectul lui trebuie s3 fie in stare s3 se izoleze
de contingent pentru ca prin concentrare sa fie pre-
gatit sa primeasca harul Infiintarii (aparitiei) in repre-
zentarea sa (mentald) a subiectului ce urmeaza sa fie
infatisat in icoana. Harul nu depinde de om. Inspiratia
e un act transcendent, un prinos ce coboara prin invo-
catia rugaciunii pe masura deschiderii credinciosului
iconar spre inalt si de lepadare de contingent, pentru
ca prin revelatie sa se apropie de lumea sacrului, a
Celor Inalte. lata de ce iconarul, inainte de a Tncepe
lucrul, invoca, in asceza, starea de gratie a timpului
sacru in care fiinteaza subiectul icoanei, iar in rastim-
pul n care picteaza se roaga fara zabava.

e Si apoi, sa posede maiestria de a infatisa ,imagi-
nea-simbol” intr-o forma graitoare la un nivel cat
mai apropiat de deschiderea spre ,frumusetea lui
Dumnezeu” - vezi, sfaturile Sfintilor Parinti de la
Conciliul din Niceea (787) si cele ale Conciliului din
Trento (1545-1563).

Pictorul iconar, pentru a fi vrednic s& primeasca in
spiritul sau imaginea sfantéd pe care o va transpune in
icoana, se roaga; laborare est orare. La réndul sau
credinciosul, pentru a primi har in timpul rugaciunii,
nu se abandoneaza vagului, ci se concentreaza si Tsi
deschide sufletul cu ajutorul suportului-simbol, care
este reprezentarea sfantului din icoana. Rugdciunea,
legéndu-i pe amandoi, pe cel ce a facut icoana cu cel
ce se roaga in prezenta icoanei, ii da sens acesteia,
adica icoanei. Privit astfel, rolul icoanei justifica din plin
atitudinea iconodula®, ceea ce ar putea Inseamna
cad iconoclastul®, refuzdnd icoana, simbol al
transcendentului, n-ar fi exclus s3 se afle in eroare. Intr-
un fel, iconoclastul pare ca ar proceda asemeni celui ce
nu mananca de teama sa nu se Tnece.

Revenind la maiestria pictorului iconar implicat in
transpunerea plastica a imaginilor simbolizante, trebuie
subliniat ca pentru a atinge nivelul spiritual impus de
sfintenia subiectului e nevoie ca stapanirea mestesugului
ca si nivelul sau intelectual-spiritual, ambele, sa se afle
pe o Tnalta treaptd, pe masura sarcinii ale carei exigente
depésesc adesea ceea ne putem imagina cei mai multi

2 lconodul = adept al cultului icoanelor.
¥ |conoclast = adversar al cultului icoanelor.
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dintre noi. Cu toate acestea, mult prea frecvent, unele
icoane sunt departe de a corespunde spiritualitatii pe
care ar trebui s-o ,incarneze”. Stau marturie nenumarate
exemplare, foarte asemanatoare cu cele de la nr. 7 si
8. Cu tristete Tn suflet, pana la consternare, constatam
c3 mai exista Tnca o altd categorie de imagini ,sfinte”,
spre pilda cele iesite din tiparnita. Aceasta cohorta de
reproduceri, al caror aspect , spalacit” printr-o banalitate
devalorizanta, nu au nici o legaturd cu spiritualitatea,
pentru cd alunecd intr-un sentimentalism al carui
nivel ma sfiesc sé-| numesc. Sacrul e incompatibil cu
sentimentalismul! De aceea aceste tiparituri nu cred ca ar
putea fi de real folos credinciosului. Intr-un asemenea caz
nu este exclus ca rugaciunea sa ramana impotmolita intr-
un simulacru ce nici pe departe nu atinge nivelul sargului
necesar credintei intru primirea mécar a unei umbre
de Gratie Divind. Nepunand la ndoiald buna intentie,
exemplarul de tiparnita, din pacate, nu are nimic din ce
l-ar putea apropia de canoanele ce trebuie sa domine
reprezentarea sfintilor in pictura sacra.

Adevaratul patetism™, cel ce strabate si infioara gandul
acelui ce se leapada de lumesc prin rugaciune, facandu-|
s& tresalte prin invocarea naltimii spiritului, e departe
de dulcegaria atotstapéanitoare a acestor exemplare
sablon ce pot deveni chiar contraproductive — daca nu
direct si constient, desigur subliminal — conducand la un
surogat nefericit, cel al drumului ce rataceste departe
de orice stare extatica si binecuvantata. Valoarea acestor
tiparituri de serie se afld incomparabil mai jos decéat
imaginea neindemanatic-spontana faurita de iconarul
rural — cum ar fi cel de la Nicula™ — icoana care cu toata
,naivitatea” formelor anatomice ,electrizeaza”, facand ca
efectul rugaciunii sa se infiinteze datorita sargului magic
al credintei sale™.

Prin urmare, sa intelegem ca icoana, pentru ca
sa devina ceea ce trebuie sa fie, iconarul in timp ce
picteaza, ,oficiazd” nu mult diferit de intensitatea si
Tnaltul atmosferei, al duhului unei ceremonii religioase.
Faptuirea iconarului se cade sé atinga treapta liturgica
de evocare, pentru ca numai o icoana plasmuita intr-o
asemenea stare 1l va putea ajuta pe credincios in timpul

" Cand vorbesc despre patetism in artd, gandul ma duce la
muzica lui J. S. Bach (oratorii, cantate etc.)

> A se vedea, la Addenda3, studiul Liviei Piso despre Iconarii
de la Nicula

6 Nu este vorba chiar de intreaga ,productie” de la Nicula.
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rugaciunii. Altfel rugaciunea acestuia ar putea atinge, prin
superficialitate... banalitatea.

Rezuméand. E foarte important ce si cum ,cugetd”
pictorul iconar, fiindcd icoana vrand-nevrand va oglind
gandul acestuia, dezvaluind starea spiritului sau in timp
ce zamisleste icoana. Astfel aflam cat de Tnalt si intens
s-a rugat si a participat acesta. Si apoi, rezultatul poate
fi la nivelul asteptarilor, numai dac iconarul stapéneste
mestesugul bine. Nu binisor! O tehnica deficitard nu va
putea sustine niciodata un gand nalt, ci-l va compromite.

Insist! Buna parte din cele ce vedem ca pictura
bisericeasca n-ar trebui s& arate asa cum arata,
deoarece prea adesea in locul canonului ne intdmpina
atotstapanitorul sablon! Sablonul, dovada lipsei ori
carui gand sau simt Tnalt, dezvaluie gradul neimplicarii
iconarului, consecinta vietuirii netulburatd de ecouri din
lumea transmundana. S3 nu ne mire starea sufleteasca si
credinta actualului pdmantean! Contemporanul traieste
intr-o alarmantd absenta a spiritualului: stapanit de
egoism, blocat n existenta strict biologica, inghetat in
indiferentd. lata ce ne-a aruncat in criza existential3 a
vremii de azi.

fn randurile de mai sus am identificat latura psihologica
a functiilor, dacd nu cumva fnsusi virtutile icoanei, adica
rolul icoanei de a favoriza desprinderea de contextul
imediatului si deschiderea spre starea de har, de separare
de viata de zi cu zi cu preocuparile ei banale si de rutina,
pentru ca trecand cu ajutorul rugaciunii acest prag, sa
ne poarte in ,lumea frumusetii lui Dumnezeu”. lata de ce
icoana, pentru cel aplecat in procesiunea subtila a sargului
rugii covarsitoare ntru transfigurare interna, departe de
cenusa maruntului gand, trebuie sa corespunda din punct
de vedere estetic; a se vedea supra citatele din textele
Conciliillor amintite.

in concluzie. Inraurirea asupra credinciosului a acestor
calitati ale icoanei, trezindu-i constiinta, va putea da de
urma virtutilor spirituale adormite n el si desteptandu-
le, va depasi traiul strict biologic cel doar intru imediat si
pentru autoconservare (Blaga).
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